
Tema 1 - LA MATERIA Y EL ESPACIO DE LA PANTALLA 

Física de la imagen electrónica, la reorganización del hogar y la pautación del tiempo social 

1. La ontología de la televisión en la Ecología de los Medios 

La irrupción de la televisión a mediados del siglo XX en el ecosistema mediático no representó 
una mera adición técnica ni un simple perfeccionamiento de los medios de comunicación de 
masas preexistentes (la prensa escrita, la radiofonía y el cinematógrafo), sino una 
reorganización estructural, antropológica y perceptiva de toda la ecología mediática (marco 
teórico acuñado originalmente por Marshall McLuhan y posteriormente desarrollado por 
pensadores como Neil Postman, Eric Havelock y Carlos Scolari). 

Para comprender la magnitud de este cambio, es necesario analizar el estado del ecosistema de 
medios antes de la masificación del tubo de rayos catódicos: 

 La prensa escrita: Basada en la linealidad abstracta del texto alfabético impreso, exigía 
un esfuerzo de decodificación analítica, un nivel de alfabetización previa y una 
recepción individualizada y silenciosa. 

 La radiofonía: Había logrado romper la barrera de la distancia y penetrar en el espacio 
doméstico, llevando la inmaterialidad de la voz humana, la música y el sonido en tiempo 
real. Sin embargo, carecía de la dimensión icónica y visual, dependiendo exclusivamente 
de la imaginación del oyente. 

 El cine: Ofrecía la fascinación de la imagen fotográfica en movimiento y a gran escala, 
pero su arquitectura de recepción era estrictamente pública y acotada. El espectador 
debía desplazarse físicamente fuera del hogar, pagar una entrada y congregarse con 
desconocidos en la penumbra de una sala oscura durante un tiempo ritualmente 
delimitado. Además, el cine dependía materialmente del soporte fímico en celuloide, lo 
que implicaba un complejo proceso industrial de revelado químico, montaje en 
laboratorio y distribución logística de latas de película. 

La televisión operó una gran síntesis histórica inédita: llevó la imagen fotográfica en movimiento 
con sonido directo, instantáneo y continuo, directamente al corazón de la arquitectura 
doméstica. 

La característica ontológica fundamental que distanció a la televisión del cine fue la transmisión 
en directo (live). A diferencia del soporte fotográfico o cinematográfico, que registraba el 
pasado para ser proyectado en el futuro, la televisión basó su lenguaje y su poder de fascinación 
social en la posibilidad técnica de transmitir la realidad en el momento preciso en que estaba 
aconteciendo. La pantalla no solo reproducía el mundo, sino que lo emitía simultáneamente, 
unificando por primera vez en la historia de la humanidad el tiempo de los acontecimientos 
públicos (un discurso político, una catástrofe, un evento deportivo) con el tiempo privado de la 
vida cotidiana de millones de hogares. 

2. La física de la imagen electrónica: Del barrido fotoeléctrico al Tubo de Rayos Catódicos 

La hazaña técnica de capturar una escena tridimensional, luminosa y en movimiento, traducirla 
en una señal electromagnética transmisible por el aire a través del espacio radioeléctrico y 
recomponerla instantáneamente en la intimidad del hogar requirió el desarrollo convergente de 
la física de partículas, la óptica y la electrónica analógica. 



2.1. El tubo de la cámara y el barrido fotoeléctrico 

La imagen visual de la realidad no podía enviarse "de golpe" ni en su totalidad tridimensional 
por las ondas de radio; debía ser descompuesta analíticamente en una secuencia ordenada de 
impulsos eléctricos variables a lo largo del tiempo. 

1. La proyección óptica y la superficie fotosensible: Las lentes de la cámara de televisión 
enfocaban la luz reflejada por los objetos reales sobre una placa interior fotosensible 
dentro de tubos de vacío especializados (como el iconoscopio desarrollado por Vladimir 
Zworykin, o posteriormente el orticón de imagen y el vidicón). 

2. El efecto fotoeléctrico: Aplicando los principios de la fotoelectricidad descubiertos por 
Albert Einstein, la intensidad de fotones de luz que impactaba en cada punto de la placa 
fotosensible se traducía en una carga eléctrica directamente proporcional: las zonas 
más luminosas generaban un alto potencial eléctrico, mientras que las zonas oscuras 
generaban cargas débiles o nulas. 

3. El mecanismo de barrido (scanning): Para "leer" esa matriz de cargas eléctricas, un haz 
de electrones generado en el fondo del tubo escaneaba la superficie fotoeléctrica línea 
por línea, de izquierda a derecha y de arriba a abajo, de manera idéntica a cómo se lee 
un texto impreso. 

                    [ EL BARRIDO FOTOELÉCTRICO DE LA CÁMARA ] 
 
     (Luz de la escena)  ==>  [ Lente Óptica ] 
                                    || 
                                    v 
     +-------------------------------------------------------------+ 
     | Placa Fotosensible (Matriz de cargas fotoeléctricas)        | 
     |                                                             | 
     |  Línea 1  ==========================================> (Fin) | 
     |  Línea 2  ==========================================> (Fin) |  Haz de electrones 
     |  Línea 3  ==========================================> (Fin) |  escanea punto a 
     |  ...                                                        |  punto y línea 
     |  Línea N  ==========================================> (Fin) |  por línea. 
     +-------------------------------------------------------------+ 
                                    || 
                                    v 
                      [ Señal Eléctrica Unidireccional ] 

2.2. Normas y estándares de transmisión analógica 

Para que la imagen tuviera fluidez y no mostrase parpadeo (flicker), el proceso de barrido debía 
ejecutarse a una velocidad vertiginosa. Esto llevó a la estandarización de normas técnicas 
analógicas regionales que rigieron la televisión durante la mayor parte del siglo XX: 

 Sistema NTSC (América del Norte y partes de Asia): Estandarizó la imagen en 525 líneas 
de resolución vertical, exploradas a una velocidad de 30 cuadros (fotogramas) por 
segundo. 

 Sistema PAL / SECAM (Europa, América del Sur y otras regiones): Estandarizó la imagen 
en 625 líneas de resolución vertical a 25 cuadros por segundo, adaptándose a la 
frecuencia de la red eléctrica de 50 Hz. 



Para optimizar el ancho de banda radioeléctrico, se inventó el entrelazado: cada cuadro 
completo se dividía en dos campos (uno compuesto por las líneas impares y otro por las líneas 
pares), transmitiéndose alternadamente a 50 o 60 Hz. Así, la cámara transformaba una 
superficie bidimensional espacial en una señal eléctrica unidireccional ordenada en el tiempo. 

2.3. El Tubo de Rayos Catódicos (CRT) en el receptor doméstico 

En el aparato televisor ubicado en la sala de estar, el proceso físico se ejecutaba de forma 
estrictamente especular e inversa: 

1. La recepción y modulación: La antena captaba la señal eléctrica electromagnética 
modulada que viajaba por el aire. Un sintonizador seleccionaba la frecuencia del canal y 
enviaba la señal al cuello del Tubo de Rayos Catódicos (CRT). 

2. El cañón de electrones: En el cuello de este tubo de vidrio al vacío se encontraba un 
filamento incandescente (cátodo) que, al calentarse, emitía un flujo continuo de 
electrones hacia el frente. La señal de televisión recibida modulaba la intensidad de 
este flujo: a mayor voltaje recibido, mayor cantidad de electrones disparados. 

3. Las bobinas de deflexión electromagnética: Rodeando el cuello del tubo, un conjunto de 
electroimanes (el yugo de deflexión) generaba campos magnéticos variables que 
desviaban el haz de electrones con absoluta precisión, obligándolo a recorrer la pantalla 
por su cara interior exactamente al mismo ritmo y sincronía con que el haz de la cámara 
estaba escaneando la escena en el estudio de emisión. 

4. La capa de fósforo: La cara interna visible de la pantalla de vidrio estaba recubierta de 
una fina capa de sustancias fosforescentes. Cuando los electrones impactaban contra el 
fósforo, la energía cinética del electrón se transformaba instantáneamente en energía 
lumínica, haciendo brillar ese punto específico de la pantalla. 

                    [ TUBO DE RAYOS CATÓDICOS (CRT) ] 
 
   Cuello del Tubo                                      Pantalla de Vidrio 
 +------------------+   Haz de electrones             +--------------------+ 
 | Cañón de         |-------------------------------->| Capa de Fósforo    | 
 | Electrones       |     (Desviado por Bobinas       | (Emisión de luz al | 
 | (Cátodo)         |      Electromagnéticas)         |  recibir impacto)  | 
 +------------------+                                 +--------------------+ 

2.4. Persistencia retiniana y síntesis ocular 

Desde un punto de vista estrictamente físico, en ningún momento existía una imagen completa 
estática en la pantalla del televisor. Lo único que existía en un microsegundo dado era un único 
punto brillante de fósforo encendido que se desplazaba a miles de kilómetros por hora trazando 
líneas horizontales. 

La existencia de la imagen televisiva como un todo coherente dependía del cuerpo del 
espectador. Debido al fenómeno fisiológico de la persistencia retiniana (la retención de un 
estímulo luminoso en la retina durante una fracción de segundo) y el efecto phi en el cerebro, el 
sistema visual humano suturaba esos miles de puntos brillantes individuales que se encendían y 
apagaban en secuencia rápida. El ojo del espectador leía el barrido continuo y reconstruía una 
imagen fluida, tridimensional en apariencia, completa y en movimiento. La televisión 
industrializó la emisión y modulación cuántica de fotones directamente en la intimidad del 
espacio doméstico. 



3. Reorganización del espacio familiar y la arquitectura del hogar 

La llegada e instalación del aparato televisor en los hogares durante las décadas de 1950 y 1960 
provocó una reestructuración dramática de la arquitectura doméstica, la decoración de 
interiores, la distribución del mobiliario y las dinámicas antropológicas de la vida familiar. 

3.1. El televisor como tótem y "altar" del living 

Antes de la llegada de la televisión, el centro gravitacional de la casa moderna estaba ocupado 
por la chimenea en las regiones frías (que representaba el calor corporal y el fuego ancestral) o 
por el aparato de radio (alrededor del cual la familia se sentaba a escuchar historias, discursos o 
música). La televisión desplazó y sustituyó definitivamente a ambos elementos, convirtiéndose 
en el nuevo "tótem" o "altar" indiscutido de la sala de estar o living. 

Esta sustitución modificó los patrones topológicos y la disposición del mobiliario dentro de la 
vivienda: 

 De la disposición circular a la disposición semicircular frontal: Los sillones, sillas y sofás, 
que tradicionalmente se disponían en forma de círculo o enfrentados unos a otros para 
favorecer la miradas cara a cara, la interacción verbal directas y la conversación 
intergeneracional, cambiaron drásticamente su orientación. Todo el mobiliario pasó a 
organizarse en un semicírculo frontal mirando fijos hacia el "ojo" luminoso de la 
pantalla de rayos catódicos. 

 La administración del silencio y la atención: La pantalla pasó a administrar la acústica y la 
atención dentro del hogar. Mientras que la radio permitía un consumo en segundo 
plano (las personas podían cocinar, leer, bordar o conversar mientras escuchaban), la 
televisión exigía una atención sensorial combinada audiovisual y fija. Mirar televisión 
requería oscuridad relativa, orientación corporal directa y silencio en la sala. La 
conversación intrafamiliar se redujo o quedó supeditada a las pausas comerciales o a 
los comentarios sobre lo que la pantalla mostraba. 

                  [ RECONFIGURACIÓN DE LA SALA DE ESTAR ] 
 
     DISPOSICIÓN PRE-TELEVISIVA                  DISPOSICIÓN TELEVISIVA 
      (Orientada a la interacción)                (Orientada a la pantalla) 
 
            [Sillón 1]                                 [TELEVISOR] 
                ||                                      ^  ^  ^ 
     [Sillón 2] <=> [Sillón 3]                          |  |  | 
                ||                             +--------+--+--------+ 
            [Sillón 4]                         |  [Sillón] [Sillón]  | 
                                               |     [Sofá Main]    | 
                                               +--------------------+ 

3.2. La transformación de los roles familiares 

El televisor alteró también las jerarquías y los roles al interior del núcleo familiar: 

 El control del sintonizador: Dado que en las primeras décadas la televisión era un bien 
costoso y único por hogar, la elección del canal y el encendido del aparato se 
convirtieron en un terreno de disputa y afirmación del poder patriarcal o parental. El 



padre o la madre ejercían el control físico del selector de canales mecánico (la perilla o 
selector de 12 posiciones). 

 El "cuidado" infantil y la niñera electrónica: La televisión asumió un rol fundamental en la 
contención de la infancia. Los contenidos infantiles programados a la tarde funcionaron 
como un mecanismo de pacificación y entretenimiento controlado dentro de los límites 
seguros de la casa, reduciendo el juego en la calle y desplazando el rol educador 
exclusivo de los padres y la escuela. 

4. La pautación del tiempo social y la construcción de la memoria colectiva 

El impacto de la televisión en la sociedad del siglo XX no se limitó a la reestructuración del 
espacio físico; su función más potente fue la estructuración y pautación del tiempo social y 
biológico de las poblaciones urbanas e industriales. 

4.1. La grilla de programación como reloj social 

A través de la grilla de programación (program grid), las cadenas de televisión diseñaron una 
arquitectura temporal rígida que organizó y sincronizó las rutinas diarias de millones de 
ciudadanos a escala nacional. La programación no se emitía de forma caótica; estaba 
milimétricamente calculada para acompañar, reflejar y condicionar las fases biológicas y 
laborales de la familia tipo: 

1. La franja matutina (07:00 - 10:00): Dominada por noticieros matutinos, programas de 
servicio, informes del clima y revistas infantiles. Su función era despertar a la población, 
prepararla para la jornada laboral o escolar y brindarle la información utilitaria básica 
para salir de casa. 

2. La franja del mediodía (12:00 - 14:00): Estructurada en torno a los noticieros de 
mediodía y las primeras telenovelas. Sincronizaba la hora del almuerzo familiar y la 
pausa laboral a mitad de la jornada. 

3. La franja vespertina (17:00 - 19:00): Orientada a los programas infantiles, series juveniles 
y magazines femeninos. Acompañaba el regreso de los niños de la escuela y la 
preparación de la merienda. 

4. El Horario Central o Prime Time (20:00 - 23:00): La franja dorada de la televisión. Iniciaba 
con el noticiero central de la noche (el momento de mayor solemnidad e impacto 
informativo) y continuaba con las grandes ficciones (telenovelas de gran presupuesto, 
comedias de situación o sitcoms) y programas de variedades o entretenimiento familiar. 
Coincidía con el momento de la cena y la sobremesa, donde se concentraba la mayor 
cantidad de miembros del hogar frente a la pantalla. 

5. El cierre de transmisión (23:30 - 00:30): Marcado por la emisión de noticieros de 
medianoche, un mensaje reflexivo o religioso, la ejecución del himno nacional y la 
posterior aparición de la placa fija de señal de ajuste con un tono sostenido (estática o 
nieve). Este hito marcaba simbólica y efectivamente el fin del tiempo social activo y la 
orden implícita de ir a dormir para reiniciar el ciclo laboral al día siguiente. 

                    [ LA GRILLA COMO ESTRUCTURADORA DEL TIEMPO ] 
 
  HORA        FRANJA DE PROGRAMACIÓN          RITMO SOCIAL / BIOLÓGICO 
+-------+----------------------------------+----------------------------------+ 
| 07:00 | Informativos / Servicio Matutino | Despertar, desayuno, salida al   | 
|       |                                  | trabajo y la escuela.            | 
+-------+----------------------------------+----------------------------------+ 



| 12:00 | Noticiero Mediodía / Telenovelas | Almuerzo familiar, pausa laboral.| 
+-------+----------------------------------+----------------------------------+ 
| 17:00 | Programas Infantiles / Juveniles | Regreso de la escuela, merienda. | 
+-------+----------------------------------+----------------------------------+ 
| 20:00 | NOTICIERO CENTRAL / PRIME TIME   | CENA FAMILIAR, SOBREMESA Y       | 
|       | (Ficción y Entretenimiento)      | DESCANSO PRINCIPAL.              | 
+-------+----------------------------------+----------------------------------+ 
| 00:00 | Cierre de Transmisión / Himno    | Fin del día social / Sueño.      | 
+-------+----------------------------------+----------------------------------+ 

4.2. Sincronización comunitaria y memoria nacional 

Esta arquitectura temporal rígida generó un fenómeno sociocultural inédito: la sincronización 
simultánea de la experiencia de masas. 

A las 21:00 horas de un día martes, millones de familias dispersas a lo largo de miles de 
kilómetros de territorio nacional estaban mirando exactamente la misma imagen, escuchando 
las mismas palabras y reaccionando a los mismos estímulos dramáticos o informativos. Un 
capítulo final de una telenovela exitosa, un debate político de trascendencia o la emisión de un 
evento deportivo paralizaban literalmente el consumo de agua, energía y el tráfico en las 
grandes ciudades. 

Esta experiencia simultánea funcionó como un poderoso potente integrador cultural. Al día 
siguiente, en las oficinas, las fábricas, los transportes públicos y los patios escolares, el tema de 
conversación unificado e indiscutido era lo que había sucedido la noche anterior en la pantalla. 
La televisión funcionó así como una máquina de construir memoria colectiva, identidad nacional 
compartida y cohesión social, unificando dialectos, modismos, pautas de vestir y valores morales 
en el seno de la sociedad de consumo moderna. 

 


