Tema 1 - LA MATERIAY EL ESPACIO DE LA PANTALLA

Fisica de la imagen electrdnica, la reorganizacién del hogar y la pautacién del tiempo social
1. La ontologia de la televisidon en la Ecologia de los Medios

La irrupcion de la televisién a mediados del siglo XX en el ecosistema mediatico no representd
una mera adicién técnica ni un simple perfeccionamiento de los medios de comunicacion de
masas preexistentes (la prensa escrita, la radiofonia y el cinematdgrafo), sino una
reorganizacion estructural, antropoldgica y perceptiva de toda la ecologia mediatica (marco
tedrico acuiiado originalmente por Marshall McLuhan y posteriormente desarrollado por
pensadores como Neil Postman, Eric Havelock y Carlos Scolari).

Para comprender la magnitud de este cambio, es necesario analizar el estado del ecosistema de
medios antes de la masificacién del tubo de rayos catédicos:

e La prensa escrita: Basada en la linealidad abstracta del texto alfabético impreso, exigia
un esfuerzo de decodificacidn analitica, un nivel de alfabetizacién previa y una
recepcién individualizada y silenciosa.

e laradiofonia: Habia logrado romper la barrera de la distancia y penetrar en el espacio
domeéstico, llevando la inmaterialidad de la voz humana, la musica y el sonido en tiempo
real. Sin embargo, carecia de la dimension icdnica y visual, dependiendo exclusivamente
de la imaginacién del oyente.

e Elcine: Ofrecia la fascinacidn de la imagen fotografica en movimiento y a gran escala,
pero su arquitectura de recepcién era estrictamente publica y acotada. El espectador
debia desplazarse fisicamente fuera del hogar, pagar una entrada y congregarse con
desconocidos en la penumbra de una sala oscura durante un tiempo ritualmente
delimitado. Ademas, el cine dependia materialmente del soporte fimico en celuloide, lo
gue implicaba un complejo proceso industrial de revelado quimico, montaje en
laboratorio y distribucion logistica de latas de pelicula.

La televisidn operd una gran sintesis histdrica inédita: llevd la imagen fotografica en movimiento
con sonido directo, instantaneo y continuo, directamente al corazén de la arquitectura
doméstica.

La caracteristica ontoldgica fundamental que distancid a la televisién del cine fue la transmisién
en directo (live). A diferencia del soporte fotogréfico o cinematografico, que registraba el
pasado para ser proyectado en el futuro, la televisién baso su lenguaje y su poder de fascinacién
social en la posibilidad técnica de transmitir la realidad en el momento preciso en que estaba
aconteciendo. La pantalla no solo reproducia el mundo, sino que lo emitia simultaneamente,
unificando por primera vez en la historia de la humanidad el tiempo de los acontecimientos
publicos (un discurso politico, una catastrofe, un evento deportivo) con el tiempo privado de la
vida cotidiana de millones de hogares.

2. La fisica de la imagen electrénica: Del barrido fotoeléctrico al Tubo de Rayos Catddicos

La hazafia técnica de capturar una escena tridimensional, luminosa y en movimiento, traducirla
en una sefial electromagnética transmisible por el aire a través del espacio radioeléctrico y
recomponerla instantdneamente en la intimidad del hogar requirié el desarrollo convergente de
la fisica de particulas, la dptica y la electrdnica analdgica.



2.1. El tubo de la cdmara y el barrido fotoeléctrico

La imagen visual de la realidad no podia enviarse "de golpe" ni en su totalidad tridimensional
por las ondas de radio; debia ser descompuesta analiticamente en una secuencia ordenada de
impulsos eléctricos variables a lo largo del tiempo.

1. La proyeccidn éptica y la superficie fotosensible: Las lentes de la cdmara de television
enfocaban la luz reflejada por los objetos reales sobre una placa interior fotosensible
dentro de tubos de vacio especializados (como el iconoscopio desarrollado por Vladimir
Zworykin, o posteriormente el orticon de imagen vy el vidicén).

2. El efecto fotoeléctrico: Aplicando los principios de la fotoelectricidad descubiertos por
Albert Einstein, la intensidad de fotones de luz que impactaba en cada punto de la placa
fotosensible se traducia en una carga eléctrica directamente proporcional: las zonas
mas luminosas generaban un alto potencial eléctrico, mientras que las zonas oscuras
generaban cargas débiles o nulas.

3. El mecanismo de barrido (scanning): Para "leer" esa matriz de cargas eléctricas, un haz
de electrones generado en el fondo del tubo escaneaba la superficie fotoeléctrica linea
por linea, de izquierda a derecha y de arriba a abajo, de manera idéntica a como se lee
un texto impreso.
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[ Sefial Eléctrica Unidireccional ]
2.2. Normas y estandares de transmision analdgica

Para que la imagen tuviera fluidez y no mostrase parpadeo (flicker), el proceso de barrido debia
ejecutarse a una velocidad vertiginosa. Esto llevd a la estandarizacién de normas técnicas
analdgicas regionales que rigieron la television durante la mayor parte del siglo XX:

e Sistema NTSC (América del Norte y partes de Asia): Estandarizd la imagen en 525 lineas
de resolucién vertical, exploradas a una velocidad de 30 cuadros (fotogramas) por
segundo.

e Sistema PAL / SECAM (Europa, América del Sur y otras regiones): Estandarizo la imagen
en 625 lineas de resolucién vertical a 25 cuadros por segundo, adaptandose a la
frecuencia de la red eléctrica de 50 Hz.



Para optimizar el ancho de banda radioeléctrico, se inventd el entrelazado: cada cuadro
completo se dividia en dos campos (uno compuesto por las lineas impares y otro por las lineas
pares), transmitiéndose alternadamente a 50 o 60 Hz. Asi, la cdmara transformaba una
superficie bidimensional espacial en una sefial eléctrica unidireccional ordenada en el tiempo.

2.3. El Tubo de Rayos Catédicos (CRT) en el receptor doméstico

En el aparato televisor ubicado en la sala de estar, el proceso fisico se ejecutaba de forma
estrictamente especular e inversa:

1. Larecepcién y modulacién: La antena captaba la sefial eléctrica electromagnética
modulada que viajaba por el aire. Un sintonizador seleccionaba la frecuencia del canal y
enviaba la sefial al cuello del Tubo de Rayos Catddicos (CRT).

2. Elcafién de electrones: En el cuello de este tubo de vidrio al vacio se encontraba un
filamento incandescente (catodo) que, al calentarse, emitia un flujo continuo de
electrones hacia el frente. La sefial de television recibida modulaba la intensidad de
este flujo: a mayor voltaje recibido, mayor cantidad de electrones disparados.

3. Las bobinas de deflexion electromagnética: Rodeando el cuello del tubo, un conjunto de
electroimanes (el yugo de deflexion) generaba campos magnéticos variables que
desviaban el haz de electrones con absoluta precision, obligdndolo a recorrer la pantalla
por su cara interior exactamente al mismo ritmo y sincronia con que el haz de la cdmara
estaba escaneando la escena en el estudio de emision.

4. Lla capa de fésforo: La cara interna visible de la pantalla de vidrio estaba recubierta de
una fina capa de sustancias fosforescentes. Cuando los electrones impactaban contra el
fosforo, la energia cinética del electrdn se transformaba instantdaneamente en energia
luminica, haciendo brillar ese punto especifico de la pantalla.
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2.4. Persistencia retiniana y sintesis ocular

Desde un punto de vista estrictamente fisico, en ningln momento existia una imagen completa
estatica en la pantalla del televisor. Lo Unico que existia en un microsegundo dado era un Unico
punto brillante de fésforo encendido que se desplazaba a miles de kilémetros por hora trazando
lineas horizontales.

La existencia de la imagen televisiva como un todo coherente dependia del cuerpo del
espectador. Debido al fendmeno fisioldgico de la persistencia retiniana (la retencién de un
estimulo luminoso en la retina durante una fraccién de segundo) y el efecto phi en el cerebro, el
sistema visual humano suturaba esos miles de puntos brillantes individuales que se encendiany
apagaban en secuencia rapida. El ojo del espectador lefa el barrido continuo y reconstruia una
imagen fluida, tridimensional en apariencia, completa y en movimiento. La television
industrializd la emision y modulacién cuantica de fotones directamente en la intimidad del
espacio doméstico.



3. Reorganizacion del espacio familiar y la arquitectura del hogar

La llegada e instalacidn del aparato televisor en los hogares durante las décadas de 1950y 1960
provocd una reestructuracion dramatica de la arquitectura doméstica, la decoracién de
interiores, la distribucién del mobiliario y las dindmicas antropoldgicas de la vida familiar.

3.1. El televisor como tétem y "altar" del living

Antes de la llegada de la television, el centro gravitacional de la casa moderna estaba ocupado
por la chimenea en las regiones frias (que representaba el calor corporal y el fuego ancestral) o
por el aparato de radio (alrededor del cual la familia se sentaba a escuchar historias, discursos o
musica). La television desplazd y sustituyd definitivamente a ambos elementos, convirtiéndose
en el nuevo "tétem" o "altar" indiscutido de la sala de estar o /iving.

Esta sustitucion modificé los patrones topolégicos y la disposicién del mobiliario dentro de la
vivienda:

e De la disposicidn circular a la disposicién semicircular frontal: Los sillones, sillas y sofas,
gue tradicionalmente se disponian en forma de circulo o enfrentados unos a otros para
favorecer la miradas cara a cara, la interaccién verbal directas y la conversacion
intergeneracional, cambiaron drasticamente su orientacion. Todo el mobiliario pasé a
organizarse en un semicirculo frontal mirando fijos hacia el "ojo" luminoso de la
pantalla de rayos catddicos.

e La administracion del silencio y la atencidn: La pantalla pasé a administrar la acUstica y la
atencion dentro del hogar. Mientras que la radio permitia un consumo en segundo
plano (las personas podian cocinar, leer, bordar o conversar mientras escuchaban), la
television exigia una atencién sensorial combinada audiovisual y fija. Mirar television
requeria oscuridad relativa, orientacion corporal directa vy silencio en la sala. La
conversacion intrafamiliar se redujo o quedd supeditada a las pausas comerciales o a
los comentarios sobre lo que la pantalla mostraba.
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3.2. La transformacion de los roles familiares
El televisor alterd también las jerarquias y los roles al interior del nucleo familiar:
e El control del sintonizador: Dado que en las primeras décadas la television era un bien

costoso y Unico por hogar, la eleccion del canal y el encendido del aparato se
convirtieron en un terreno de disputa y afirmacion del poder patriarcal o parental. El



padre o la madre ejercian el control fisico del selector de canales mecanico (la perilla o
selector de 12 posiciones).

El "cuidado" infantil y la nifiera electrénica: La televisién asumid un rol fundamental en la
contencion de la infancia. Los contenidos infantiles programados a la tarde funcionaron
como un mecanismo de pacificacién y entretenimiento controlado dentro de los limites
seguros de la casa, reduciendo el juego en la calle y desplazando el rol educador
exclusivo de los padres y la escuela.

4. La pautacidn del tiempo social y la construccién de la memoria colectiva

El impacto de la televisidn en la sociedad del siglo XX no se limitd a la reestructuracién del
espacio fisico; su funcién mas potente fue la estructuracién y pautacién del tiempo social y
biolégico de las poblaciones urbanas e industriales.

4.1. La grilla de programacién como reloj social

A través de la grilla de programacion (program grid), las cadenas de televisién disefiaron una
arquitectura temporal rigida que organizd y sincronizo las rutinas diarias de millones de
ciudadanos a escala nacional. La programacién no se emitia de forma cadtica; estaba
milimétricamente calculada para acompafar, reflejar y condicionar las fases bioldgicas y
laborales de la familia tipo:

HORA

4

La franja matutina (07:00 - 10:00): Dominada por noticieros matutinos, programas de
servicio, informes del clima y revistas infantiles. Su funcién era despertar a la poblacién,
prepararla para la jornada laboral o escolar y brindarle la informacidn utilitaria basica
para salir de casa.

La franja del mediodia (12:00 - 14:00): Estructurada en torno a los noticieros de
mediodia y las primeras telenovelas. Sincronizaba la hora del almuerzo familiar y la
pausa laboral a mitad de la jornada.

La franja vespertina (17:00 - 19:00): Orientada a los programas infantiles, series juveniles
y magazines femeninos. Acompafiaba el regreso de los nifios de la escuela y la
preparaciéon de la merienda.

El Horario Central o Prime Time (20:00 - 23:00): La franja dorada de la televisién. Iniciaba
con el noticiero central de la noche (el momento de mayor solemnidad e impacto
informativo) y continuaba con las grandes ficciones (telenovelas de gran presupuesto,
comedias de situacién o sitcoms) y programas de variedades o entretenimiento familiar.
Coincidia con el momento de la cena y la sobremesa, donde se concentraba la mayor
cantidad de miembros del hogar frente a la pantalla.

El cierre de transmision (23:30 - 00:30): Marcado por la emision de noticieros de
medianoche, un mensaje reflexivo o religioso, la ejecucion del himno nacional y la
posterior aparicion de la placa fija de sefial de ajuste con un tono sostenido (estdtica o
nieve). Este hito marcaba simbdlica y efectivamente el fin del tiempo social activo y la
orden implicita de ir a dormir para reiniciar el ciclo laboral al dia siguiente.

[ LA GRILLA COMO ESTRUCTURADORA DEL TIEMPO ]
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| 12:00 | Noticiero Mediodia / Telenovelas | Almuerzo familiar, pausa laboral. |

+ + + +
| 17:00 | Programas Infantiles / Juveniles | Regreso de la escuela, merienda. |
+ + + +

| 20:00 | NOTICIERO CENTRAL / PRIME TIME | CENA FAMILIAR, SOBREMESA'Y |
| | (Ficcion y Entretenimiento) | DESCANSO PRINCIPAL. |

+ + + +
| 00:00 | Cierre de Transmisién / Himno | Fin del dia social / Suefio. |
+ + + +

4.2. Sincronizacién comunitaria y memoria nacional

Esta arquitectura temporal rigida generd un fendmeno sociocultural inédito: la sincronizaciéon
simultanea de la experiencia de masas.

A'las 21:00 horas de un dia martes, millones de familias dispersas a lo largo de miles de
kilbmetros de territorio nacional estaban mirando exactamente la misma imagen, escuchando
las mismas palabras y reaccionando a los mismos estimulos dramaticos o informativos. Un
capitulo final de una telenovela exitosa, un debate politico de trascendencia o la emisién de un
evento deportivo paralizaban literalmente el consumo de agua, energia y el tréfico en las
grandes ciudades.

Esta experiencia simultdnea funciond como un poderoso potente integrador cultural. Al dia
siguiente, en las oficinas, las fabricas, los transportes publicos y los patios escolares, el tema de
conversacion unificado e indiscutido era lo que habia sucedido la noche anterior en la pantalla.
La televisién funciond asi como una maquina de construir memoria colectiva, identidad nacional
compartida y cohesion social, unificando dialectos, modismos, pautas de vestir y valores morales
en el seno de la sociedad de consumo moderna.



